Narciso e Eco:
Uma Nota sobre as Atuais Artes da Leitura

Qual serd o motivo para a atual énfase nas “teorias da compre-
ensdo”, na epistemologia e nas técnicas da hermenéutica? O que
dirdao os futuros historiadores da sensibilidade sobre o tom vee-
mentemente tedrico dos estudos literdrios de hoje?

Somos, inquestionavelmente, os herdeiros da “profissionaliza-
¢a0” e da ingestdo académicas dos estudos das letras modernas
nos seus primdérdios (nos seus moldes modernos) durante a tltima
metade do século x1x. Em tal incorporacdo, hd uma lgica inercial.
Haverd um movimento inevitdvel da historicidade inaugural e
valoracdo intuitiva — as convencionais “historias das literaturas
nacionais”, as candnicas “biografias autorais”, a instauracdo de
um programa de exceléncia previamente examinada — para a
“tecnicidade”, a investigacdo tedrico-analitica de premissas epis-
temoldgicas e meios formais da disciplina. Assim, a codifica¢do
dos estudos literdrios no seio da fixacdo académica do ensino e da
investigacdo, agora aproximadamente com um século, estava des-
tinada a gerar os vocabuldrios especificos, os “formalismos”, as
analises “fundacionais” e as polémicas que enquadram a nossa
presente situacdo. O Bizantismo sucede-se a Arcadia.

A entrada em vigor das belles lettres, do estudo das literaturas
das linguas modernas (por oposicdo as “cldssicas”) na universi-
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dade, coincide temporariamente com a boa fortuna do “cientis-
mo”, com o posicionamento prestigiante da investigagao cientifi-
ca em moldes analiticos e positivistas. As reivindicacdes de
seriedade e de rigor metodolégico avancadas por Sainte-Beuve e
por Taine, posteriormente institucionalizadas pela educacio su-
perior, sdo estreitamente andlogas ao programa geral de uma
“ciéncia do homem” numa veia positivisto-cientifica do modo
como Auguste Comte a instituiu. A génese do semindrio e do
sistema de exames aplicados ao estudo da poesia, do drama e,
mais tarde, da fic¢cdo em prosa, nas universidades alemas e fran-
cesas, € insepardvel desta estreita e produtiva alianca entre a
Hochschule novecentista enquanto tal e o triunfo das ciéncias
puras e aplicadas. No modelo de Humboldt para a universidade
secular, na exegese de Schleiermacher (embora de um modo
idealizado), o paralelismo entre critérios cientificos e critérios
humanisticos torna-se ativo.

Este paralelismo beneficia de um poderoso impeto na viragem
do século e, até entdo, de trés correntes de argumentacio. Na me-
dida em que reivindica ser uma ciéncia aplicada da mente e uma
descodificacdo metodologicamente verificavel dos processos se-
manticos e simbdlicos, a psicandlise apresenta uma leitura “cien-
tifica” do texto literario. A segunda corrente é a fenomenologia.
Numa atitude explicitamente cartesiana e cientifica, Husserl
esforca-se por chegar a um constructo normativo, intransigente-
mente racional, do ato da percecdo. A tendéncia da fenomenolo-
gia, antes de Heidegger, €, enfaticamente, no sentido do sujeito
cognoscente. Veremos quao vital é este facto no que diz respeito
as atuais condicdes das nossas leituras. O terceiro impeto no sen-
tido das regras analiticas e formalistas da compreensdo €, obvia-
mente, a l6gica. Depois de Saussure, Peirce e Frege, a propria
concecdo das relagOes entre linguagem e sentido, entre signifiant
e signifié, entre estruturas formais de suposta profundidade e uni-
versalidade e a sua manifestacdo local nos atos performativos do
discurso, sejam eles “comuns” ou “literdrios”, assumiram o novo
desiderato da severidade. Implicitas estdo novas pretensdes a uma
compreensdo analitica dos sentidos do sentido.
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Estes diversos movimentos fizeram valer no estudo didatico-
-académico das letras e na valoracdo do texto poético analitico
(tanto no sentido 16gico, como no sentido freudiano) elementos
fenomenoldgicos e formalmente semanticos de positividade, de
método cientifico. O formalismo russo e checo, os “protocolos”
de andlise do sentido e do valor, propostos pelo primeiro I. A.
Richards, a anatomia do texto-objeto propugnada pela Nova Cri-
tica e pela retdrica semiotica de Kenneth Burke — cada um deles,
€ 0 que a seguir adveio, aponta para uma fonte dual no paradigma
cientifico enquanto tal e na corporizagao deste paradigma na aca-
demia.

Mas o carater tedrico assumido pelos mandarins do atual clima
critico-interpretativo podera igualmente sugerir uma circunstancia
mais ampla. Poderd envolver um fenémeno de periodicidade que
¢ frequentemente visivel, porém incipientemente compreendido.

A concecdo da literatura como sendo essencialmente “textual”
(écriture); o refinamento das escolas de exegese especializadas,
muitas vezes mutuamente polémicas; a assercio mais ou menos
confessada do comentario como estando existencialmente em pé
de igualdade com o texto, se ndo mesmo antecedendo-lhe na or-
dem de precedéncia; o recrutamento ou aceitacdo do poeta e do
critico no seio do sistema escolastico: estes sdo os sinais de uma
situac@o a que atribuimos os epitetos de “bizantina” ou ‘“alexan-
drina”. Identificamos nestes tracos um conjunto de atitudes e de
praticas que parecem ter prevalecido ndo s6 nas culturas heléni-
cas e nas tardias culturas imperiais da Antiguidade, mas também
em determinados momentos, em periodos mais recentes da histo-
ria ocidental, como os séculos xu e xi, a era de Scaliger e dos
neo-aristotélicos ou o fim do século xix. Poderia parecer, pelo
menos em certa medida, que o dominio do tedrico, do formal-
mente metodoldgico, acompanha (nasce de?) uma concomitante
fraqueza dos centros da invenc¢do, do espirito criador da imagina-
¢a0. O sono ou, melhor, a sonoléncia da literatura gera os mons-
tros da desconstrugdo.

Nao temos uma nogdo clara sobre o mecanismo ciclico ou os
processos de entropia e de renovagdo, se € que estes existem, que
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trazem este enfraquecimento da criatividade, estas crises de con-
fianca no poético. Mas ha provas substanciais de que nos encontra-
mos hoje no Ocidente numa zona cinzenta, em que uma geracao
epigonal sucedeu aos mestres da modernidade. Concomitantemen-
te, os impulsos da energia articulada, da estilizacdo pessoal,
transferiram-se para o ato critico, o comentdrio, a explicagao. De
facto, uma boa parte da literatura hodierna — W. H. Auden foi um
dos primeiros a assinalar o fendmeno e a adivinhar os seus custos
— dirige-se conscientemente para os critérios de assentimento,
para as técnicas de rececdo e de elucidagdo, que aguardam na uni-
versidade. A “Escrita Criativa” academizou-se, tanto em sentido
préprio como no sentido institucionalizado do termo.!

O triunfo do hermenéutico tem as suas vantagens. Anteriores
fases bizantinas ou alexandrinas do estudo da literatura serviram
para estabelecer os cldssicos, para os editar, para os equipar com
o requerido aparato lexical e gramatical. Hoje, as escolas de lei-
tura e de interpretacdo (sejam elas formalistas, estruturalistas ou
semidticas), juntamente com a psicandlise e com a linguistica,
ajudaram a colocar no centro das sciences de [’homme toda a
fenomenologia da linguagem, dos atos de fala e da competéncia
e atributos simbdlico-semanticos da espécie. Os atuais modelos e
métodos analitico-interpretativos, os “instrumentos especulati-
vos” prefigurados na Biographia Literaria de Coleridge, relacio-
nam de um modo convincente o texto literdrio com as estruturas
semanticas na sua totalidade social (aqui a perspetiva marxista
d4, ou deveria dar, a sua contribui¢do). Na senda de Mallarmé, as
novas gramatologias postulam, e fazem-no de um modo frutifero,

1 Num periodo em que o pulsar da criatividade se fizesse sentir com maior preméncia,
um F. R. Leavis teria a possibilidade de se tornar, igualmente, um Matthew Arnold;
um Roland Barthes poderia ter produzido ndo apenas uma mitografia (como fizeram
os escoldsticos bizantinos), mas teria criado ocasides para o mito, a semelhanca do que
forjou o seu antecessor e modelo, Valéry; e um talento tdo produtivo e polémico como
o Sr. Derrida teria encontrado forma de escrever fic¢cdes de argumento como aquelas
que Diderot comp0s.
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que uma teoria da linguagem, da dialética entre a “palavra” e o
“mundo”, corresponde a uma verdadeira teoria da poética, que a
criatividade inerente em todo o discurso, e axiomatizada pelas
gramaticas generativo-transformacionais, encontrardo no poema
a sua mais 6bvia e primordial concretizacao.

O programa de Roman Jakobson, ja formulado no inicio do
século, de uma colaboragao organica entre a nossa perce¢ao da
gramdtica da poesia e da poesia da gramadtica, foi consequente.
Descobrimos, ou melhor, redescobrimos (muito antes de nds ja
existiam os antigos retdricos € os exegetas escoldsticos) quao
inseparavelmente “sentido”, “efeito emocional” e “conotacao”
estdo amalgamados com os meios de execucao fonética, fonémi-
ca, lexical e sintdatica do poema. Sabemos que o sentido ¢ uma
formalidade animada. A parataxe ndo é uma caracteristica aci-
dental ou ornamental de uma ode tardia de Holderlin: ela é essa
ode e a visdo do mundo que articula e que torna provisoriamente
vidvel as nossas percecdes. A cadeia de ditongos homofénicos
analisados por Jakobson num poema de Brecht de 1934 também
€ a politica do poema, a sua figuracao lirica, a “corporiza¢do” (a
insubstituivel expressdo de Shakespeare) do que Brecht pressen-
tiu ser e procurou insinuar na nossa apreensao sensorial das rela-
¢Oes de poder que a estrutura de classe e as diferentes literacias
no seio de uma sociedade percutem na gramdtica da lingua.

Principalmente, as tdticas semidtico-desconstrutivas de leitura
procuraram subverter quaisquer pressuposi¢des ‘“logocéntricas”
no que toca a autenticagdo e valida¢dao da presenca do autor no
texto. Esforcaram-se por refutar quaisquer conceitos ingénuos no
que concerne a qualquer possibilidade de tornar acessivel, numa
analise final ou consensual, ao leitor € a sua cultura qualquer es-
tabilidade privilegiada e plenitude do sentido (“meaning-fulness™).
O Homem deixou de ser o gerador emancipado e o guardido do
sentido. Nenhuma pratica profunda, nenhum consenso através dos
tempos, poderdo conferir ao sentido um estatuto inabaldvel. Ao
invés, o autor praticamente anénimo e o seu leitor desconstrutivis-
ta sdo ambos cumplices e o produto de uma reflexdo infinitamen-
te regressiva, permanentemente aberta, e de uma dispersdo de
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